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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo geral, apresentar um relato de experiéncia vivenciada no
Colégio Universitario da Universidade Federal do Maranhdo durante o Estégio
Supervisionado Il. Seus objetivos especificos sdo: Fundamentar o ensino de mulsica no
contexto escolar; Refletir sobre Estagio Supervisionado I1; Descrever a aplicagdo do referido
Estagio. Ele se justifica pela vivéncia do autor enquanto sua atuacdo no Estagio
Supervisionado em Mdsica, no referido Colégio, em uma turma de 20 estudantes da 62 série
do ensino fundamental. Sua questdo problema pretende responder: Quais 0s caminhos
didaticos a serem desenvolvidos no COLUN, enquanto Estagio Supervisionado em Mdsica?
Esta pesquisa tem um perfil descritivo quanto a sua abordagem e enquadra-se em relato de
experiéncia quanto ao seu procedimento. Sua fundamentacdo apoia-se nos educadores
musicais: Kodaly e Dalcroze (FONTERRADA, 2008; MATEIRO, ILARI, 2015; FRANCA,
SWANWICK, 2002; SWANWICK, 2003; TRINADE, 2008). Seu processo de aplicacdo
ocorreu durante trés meses, perfazendo um total de 100 horas trabalhadas. Nas consideracdes
finais, foi apresentada abordagens que desenvolveram aspectos musicais relacionados ao
género musical associado a cultura.

Palavras-Chave: Educacdo musical, Cultura, Géneros Musicais.



ABSTRATC

This paper aims to present an experience report at the University College of the Federal
University of Maranh&o during Supervised Internship 1l. Its specific objectives are: To base
the teaching of music in the school context; Reflect on Supervised Stage Il; Describe the
application of said Internship. He is justified by the experience of the author while his
performance in the Supervised Stage in Music, in the said College, in a class of 20 students of
the 6th grade of elementary school. Your problem question intends to answer: What did the
didactic paths to be developed in COLUN, while Supervised Internship in Music? This
research has a descriptive profile as to its approach and is part of an experience report about
its procedure. Its foundation is based on musical educators: Kodaly and Dalcroze
(FONTERRADA, 2008, MATEIRO, ILARI, 2015, FRANGCA, SWANWICK, 2002;
SWANWICK, 2003; TRINADE, 2008). Its application process occurred during three months,
for a total of 100 hours worked. In the final considerations, approaches were presented that
developed musical aspects related to the musical genre associated to the culture.

Keywords: Musical education, Culture, Musical genres.
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1 INTRODUCAO

O Estdgio Supervisionado Obrigatorio representa uma atividade académica
imprescindivel na formacao do futuro educador. E durante esta etapa, que consta de 400 horas
de atividade, que nos confrontamos com os estudos tedricos na aplicacdo das aulas. No Curso
de Musica/Licenciatura da Universidade Federal do Maranhdo, este Estagio se apresenta
fragmentado em quatro niveis, com 100 horas cada: | — ensino infantil; 1l — ensino
fundamental; 111 — ensino médio; e IV — ensino ndo formal/ no terceiro setor.

Em especial, nesta monografia, objetivamos apresentar um relato de experiéncia
vivenciada no Colégio Universitario da Universidade Federal do Maranhdo durante o Estagio
Supervisionado Il, aplicado ao ensino fundamental. Portanto, construimos trés objetivos
especificos: 1 - Fundamentar o ensino de musica no contexto escolar; 2 — Refletir sobre
Estagio Supervisionado II; 3 - Descrever a aplicacdo do referido Estagio. Nesta perspectiva,
pretendemos responder ao seguinte problema: Quais os caminhos didaticos a serem
desenvolvidos no Colégio Universitario da Universidade Federal do Maranhdo - COLUN,
enquanto Estagio Supervisionado 11 da disciplina Musica?

Quanto as nossas justificativas temos: a) da perspectiva pessoal, apoiada nas nossas
vivéncias enquanto atuacdo no COLUN, atuando no Estagio Supervisionado em Musica I,
aplicado a uma turma de 20 estudantes da 62 série do ensino fundamental; b) na perspectiva
institucional, apoias na necessidade de refletirmos mais profundamente sobre nossas agdes
como futuros educadores musicais; e ¢) na perspectiva social, compreendemos que ser de
grande valia refletirmos sobre a inter-relacdo entre as acdes e reacdo educacdo e sociedade.

Nossa Metodologia de Pesquisa, apresenta-se com um perfil qualitativa quanto a sua
abordagem, enquadrando-se em Relato de Experiéncia quanto ao seu procedimento. Sua
fundamentacdo apoia-se em dois educadores renomados - Kodaly e Dalcroze - sob uma
releitura contemporanea (FONTERRADA, 2008; MATEIRO; ILARI, 2012). Em adicdo,
apontamos também os educadores que defendem variadas atividade musicais enquanto ensino
de musica (FRANCA; SWANWICK, 2002; SWANWICK, 2003; TRINDADE, 2008).

A seguir, abordaremos na parte 2 a fundamentacdo do ensino de musica no contexto
escolar e suas questdes sobre cultura e os géneros. Continuando, na parte 3 descreveremos a
aplicacdo do estagio supervisionado. Em seguida realizaremos nossas avaliaces na parte 4,
seguidas das consideracdes, na parte 5. Por fim, as referéncias, apéndices e anexos serdo

apresentados.
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2 MUSICA: EDUCACAO, CULTURA E GENERO

2.1 O ENSINO DE MUSICA NO CONTEXTO ESCOLAR

Para se compreender a trajetoria da educacdo musical brasileira cabe visitar a historia
por diferentes vieses das - musicologia, etnomusicologia, sociologia da musica, educacdo e
historia -, haja vista que existem poucas pesquisas no ambito do ensino de musica no Brasil
(SOUZA, 2014). Mas neste artigo, partiremos da época em que valorizava a tradicdo oral
empirica, passando para a aprendizagem formal com base na educacdo religiosa. Estamos
pontuando, portanto, a chegada dos jesuitas ao Brasil em 1549, trazidos por Tomé de Sousa,
com a missdo de catequizar os indios. Foram eles quem trouxe a primeira perspectiva de
educacdo musical para o contexto brasileiro.

Basicamente o ensino de masica proposto por eles era fundamentado no Ratio atque
Institutio Studiorum Societatis lesu (Plano e Organizacdo de Estudos da Companhia de Jesus),
ou melhor, o Ratio Studiorum, rigidamente criado e seguido pela Igreja Catolica Apostdlica e
Romana, e pela monarquia europeu-portuguesa. Em geral, “a educacdo comeca a ser
organizada nos colégios e seminarios e a crianga a ser vista com mais responsabilidade pela
familia, autoridades da Igreja e do Estado.! O ensino passa a ser responsabilidade dos

colégios, estando a cargo dos jesuitas”.

No periodo colonial a situa¢do pouco mudou; a educacdo musical continuava
vinculada a Igreja conforme repertorio europeu, o ensino se dava pela pratica
musical e pelo canto. No periodo iniciado com a vinda da familia real para o
Brasil, em 1808, a musica se estendeu da Igreja para os teatros, que
costumavam receber companhias estrangeiras. Porém, essa musica
continuava nos padrdes da musica européia. (OLIVEIRA, 2011, p. 11).

Os caminhos educacionais jesuiticos foram fortemente influenciados pela orientacao
filosofica das teorias de Aristoteles e de Sdo Tomas de Aquino, pelo Movimento da
Renascenca, e por extensdo, pela cultura europeia. A educacdo se presenteava como
peculiaridades a centralizacdo: autoritarismo na metodologia, orientacdo universalista,
formacdo humanista/literaria e utilizacdo da musica.

Em especial, em 1848 no reinado de D. Pedro Il, o ensino de mdsica comecou a ser

regulamentado. Sugiram educadores musicais que defendiam a valorizacdo da musica popular

! No Filme “A Missao” foi dirigido por Roland Joffé e escrito por Robert Bolt. Baseado em intensas pesquisas,
também podemos imaginar uma parte do ensino de musica sendo ministrado pelos jesuitas. Esta obra inglesa foi
langada 1986, cuja narrativa foi baseada em fatos reais vivenciados na época - a expulsdo dos jesuitas pelos
portugueses.
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brasileira, diferente do que acontecia em tempos anteriores (OLIVEIRA, 2011). Segundo
Quadros e Quiles,

O primeiro documento oficial do periodo Pds-Independéncia que buscou
regulamentar a educacdo brasileira foi o Decreto n® 1.331, de 1854. Ele
objetivava estruturar o ensino primario e secundario no Municipio da Corte
(Rio de Janeiro), tendo como foco todos os estabelecimentos publicos e
particulares de ensino existentes. Esse documento ndo apresentava faixa
etaria para cada nivel educacional, porém definia as matérias2 componentes
de cada nivel. (QUADROS E QUILES, 2012, p. 175).

Entre essas matérias a mdsica estava presente tanto no grau priméario (ensino
elementar) representado por no¢des de musica e exercicios de canto, quanto no segundo grau
(ensino superior), representado por - artes de desenho, musica e danca. Apesar de, no grau
secundario sugerir a ideia de um ensino polivalente, as disciplinas eram ministradas
separadamente por professores especificos para cada area. Depois ainda no periodo do
império a Reforma Ledncio de Carvalho (1879) reformulou os graus primario e secundario,
criando também o jardim de infancia. Na &rea de musica essa reforma teve dois pontos
principais: a obrigatoriedade da disciplina, muasica vocal, na formagdo de professores e
rudimentos de musica, com exercicios de solfejo e canto foi a nomenclatura que substituiu as
anteriores (QUADROS, QUILES, 2012).

Depois que o marechal Deodoro da Fonseca proclamou a Republica (15 de novembro
de 1890) ouve a Reforma Benjamin Constant,

[...] mantendo a mesma estrutura educacional das legislacdes anteriores, isto
é, escola primaria (1° e 2° graus) e escola secundaria (também chamado de
“Ginasio Nacional”). Aqui as referéncias etarias ja aparecem bem definidas:
0 ensino primario abarcava alunos entre 7 e 15 anos de idade (BRASIL,
1890, p. 3475); o ensino secundario continuou com duracdo de sete anos,
porém sem idade definida (BRASIL, 1890, p. 3481).

Em relacdo as disciplinas a serem lecionadas, “[...] observou-se que a muasica estava
presente tanto no ensino primario quanto no secundario. No ensino primario observou-se que
ela estava ausente apenas na 3?2 classe do 2° grau.” (QUADROS E QUILES, 2012, p. 177).
Ainda nesse documento, foi determinado “[...] a presenca da disciplina Acustica na 22 classe
do 2° grau, na qual se estudava os seguintes contelidos: Som e sua propagacao; Eco;
Fonografo; Diapasao, Cordas vibrantes; Escala musical.

Continuando, no tocante ao ensino da madsica no ensino secundério, ela “[...] estava
ausente apenas nos dois Ultimos anos [...]”, enquanto que, “[...] no ensino primario, essa
legislacdo ndo estabelecia os contetdos que seriam trabalhados em nenhuma das disciplinas,
apenas a carga horaria (musica = 2h/semana)” (BRASIL, 1890, p. 3482-3483). Portanto, “a
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musica continuava fazendo parte do corpo de disciplinas obrigatérias para a formacdo do
docente nas Escolas Normais, situacdo semelhante & encontrada no Decreto anterior”
(QUADROS; QUILES, 2012, p. 178,).

Na Republica Velha (1901), ocorreu a Reforma Epitacio Pessoa, em que o0 ensino
secundario passou a ofertar a musica por 6 anos e ndo mais 7 anos, ndo fazendo parte do
ensino secundario naquele momento. A segunda reforma de Carlos Maximiliano (1915)
aconteceu no Colégio Pedro Il, Escola Modelo para o ensino secundario. Nessa reforma
aconteceu a reducdo do ensino secundario de 6 para 5 anos e a musica ndo se fazia presente.
(QUADROS; QUILES, 2012). Durante o governo do entdo presidente Getulio Vargas, o

ensino de musica teve seu apogeu sob a orientacdo de Heitor Villa-Lobos.

Por meio do Canto Orfe6nico houve uma tentativa de socializacdo do ensino
musical a partir de um repertério de pecas folcléricas brasileiras. O regime
ditatorial instalado & época no Brasil incentivava atividades de cunho
nacionalista- ufanista, de viés civico e de amor a patria, na tentativa de
garantir a sua “legitimidade”. Nota-se 0 uso da musica como funcdo de
impor conformidade as normas sociais e de contribuir para a “continuidade ¢
estabilidade da cultura.” (OLIVEIRA, 2011, p. 20).

Depois do Canto Orfednico obrigatério em todas as escolas brasileiras, ele
desapareceu entre os anos 5 a 60. O ensino de musica ressurgiu no inicio da década de 70
(1971) mediante Lei 5.692/1971, tornando-se obrigatério como ensino da disciplina Artes,
sendo ministrada por professor polivalente que lecionaria - Artes Plasticas, Teatro, Musica e
Danca (OLIVEIRA, 2011).

Essa situacdo s6 comecou a mudar em 18 de agosto de 2008, quando a Lei n® 11.769
foi sancionada, essa Leli, altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, das Diretrizes e
Bases da Educacdo, para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educacéo
béasica das escolas publicas e particulares do Pais. Porém, mesmo com a aprovacao esta Lei do
dia ainda existem brechas e precedentes que deixa em aberto a pauta sobre a importancia
dessa ciéncia ao curriculo escolar e sua efetivacdo, ndo apenas como conteudo curricular,
mais de fato como disciplina, devido a sua amplitude e sua importancia, ndo havendo assim
um professor de musica, mas sim um professor de artes com competéncias para lecionar

masica.

Na contemporaneidade, a legislacdo vigente no pais respalda o principio da gestdo
democratica da educacdo. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo - Lei n. 9394/96 (BRASIL,
1996) sugere uma gestdo participativa, colegiada e dialdgica, sempre envolvendo os diversos

segmentos dispostos no processo de ensino e aprendizagem. Com base na Constituicdo Federativa
13



do Brasil (1988), todos somos iguais perante a lei. E neste sentido que o ensino sera ministrado com

base em dose principios apontados pela LDB no. 9.394/96, a exemplo:

I - igualdade de condicdes para 0 acesso e permanéncia na escola;

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o
pensamento, a arte e o saber;

111 - pluralismo de idéias e de concepgdes pedagdgicas;

IX - garantia de padréo de qualidade;

X1 - vinculagdo entre a educacdo escolar, o trabalho e as préticas sociais.
(BRASIL, 1996, p. 9).

Ainda neste documento, art. 1°, “a educag@o abrange os processos formativos que se
desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicdes de ensino
e pesquisa, N0s movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil e nas manifestacoes
culturais”. No seu art. 26, § 2° “o ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatério da educagido basica”. Em especial, no § 6°, a
LDB afirma que “as artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que
constituirdo o componente curricular [...] arte. Podemos também contemplar o 8 4° deste
mesmo art. 26, em que determina que “o ensino da Historia do Brasil levard em conta as
contribuicdes das diferentes culturas e etnias para a formacdo do povo brasileiro,
especialmente das matrizes indigena, africana e europeia.” (BRASIL, 1996).

Em especial apontamos o art. 26-A do mesmo da mesma legislacdo em questdo — LDB
no. 9394/1996, “torna-se obrigatdrio o estudo da histdria e cultura afro-brasileira ¢ indigena”.

Importante mencionar que , neste mesmo artigo, no seu paragrafo 1°

[...] o conteudo programatico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formacao da populacédo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da historia
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formacdo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicbes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil. (BRASIL, 1996).

Além do mais, neste mesmo art. 26-A, no “§ 2° Os contelidos referentes a historia e
cultura afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e historia
brasileira”. Ainda podemos observar outras determinacfes legais nos artigos subsequentes —
27 e 28. Em suma, observamos que a educacdo € um direito de todos, devendo ser de

qualidade, contemplando também o ensino de arte/musica, ndo nos esquecendo dos Nnossos
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quase 520 anos de formacdo vivenciada nossos aspectos étnicos, culturais, historicos, entre
outros.

Para nortear a escola com quadros de funcionarios, docentes e discentes 0 Ministério
da Educacéo criou documentos norteadores — sdo Referencial Nacional da Educagéo Infantil,
e Pardmetros Curriculares dos Ensinos Fundamental e Médio. E, mais recentemente,
apresentou estes documentos num formato provisorio, em vias de consolidacdo: a Base
Nacional Curricular Comum (BNCC) Brasil (2017). Ressaltamos que as referéncias aqui
citadas do documento a seguir esta pautada no ensino fundamental maior (6° ano ao 9° ano),
pois a pratica docente desde relato foi o ensino de arte/musica na turma do 6° ano. Segundo o
BNCC,

a Musica é a expressdo artistica que se materializa por meio dos sons, que ganham
forma, sentido e significado no dmbito tanto da sensibilidade subjetiva quanto das
interacBes sociais, como resultado de saberes e valores diversos estabelecidos no
dominio de cada cultura.A ampliacdo e a producdo dos conhecimentos musicais
passam pela percepcdo, experimentacdo, reproducdo, manipulacdo e criacdo de
materiais sonoros diversos, dos mais proximos aos mais distantes da cultura musical
dos alunos. Esse processo lhes possibilita vivenciar a musica inter-relacionada a
diversidade e desenvolver saberes musicais fundamentais para sua insercdo e

participagio critica e ativa na sociedade. (BRASIL, 2017, p. 196).

Percebemos que, tanto as interagdes sociais, 0 dominio de cada cultura, a aplicacao
dos conhecimentos musicais, quanto a criacdo ou utilizacdo de instrumentos alternativos na
educacdo musical pelo viés de géneros musicais esta respaldada pela BNCC, porque
influéncia e induz o aluno na busca de cada habilidade proposta e ainda acrescenta a
possibilidade de artes integradas proposta documento. Assim, fazendo uma ligacdo com as
outras trés linguagens artistica: arte visual, teatro e danca. Este documento aponta que as “[...]
Artes integradas, explora as relacbes e articulacdes entre as diferentes linguagens e suas
praticas, inclusive aguelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacéo e
comunicagdo.” (BRASIL, 2019, p. 196). Segundo 0 BNCC, no “Ensino Fundamental — Anos
Finais, € preciso assegurar aos alunos a ampliacdo de suas interacbes com manifestacdes
artisticas e culturais nacionais e internacionais, de diferentes épocas e contextos” a ser
praticada em “diversos espacos da escola, espraiando-se para o seu entorno e favorecendo as
relagdes com a comunidade™.

Continuando, “[...] o diferencial dessa fase estd na maior sistematizacdo dos

conhecimentos e na proposicdo de experiéncias mais diversificadas em relacdo a cada

2 BNCC Atualizada. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC EI EF 110518 versaofinal_site.pdf. Acesso em: 3 jun.
2019.
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linguagem, considerando as culturas juvenis”. Desse modo, “espera-Se que 0 componente
Arte contribua com o aprofundamento das aprendizagens nas diferentes linguagens — e no
didlogo entre elas e com as outras &reas do conhecimento —, com vistas a possibilitar aos
estudantes maior autonomia nas experiéncias e vivéncias artisticas” (BRASIL, 2019, p. 2005).

Neste contexto, € importante evidenciar as culturas juvenis, valorizando como 0s
adolescentes e 0s jovens se expressam, COmo consomem artisticamente e como criam
culturalmente na musica e nas artes integradas. Assim, ndo deixando de interagir com a
comunidade e conhecendo mais da cultura nacional e internacional. Tudo isso pode ser
viabilizado pelo ensino de musica na perspectiva dos géneros musicais. A BNCC ainda da
diretrizes de como deve ser esse ensino de musica na escola basica e também como as
linguagens artisticas deve interagir entre si e com outras disciplinas para que o processo de
ensino-aprendizagem seja mais enriquecedor e significativo.

(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical, usos e
funcdes da musica em seus contextos de producdo e circulacdo, relacionando
as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
historica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e
equipamentos culturais de circulacdo da misica e do conhecimento musical.
(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica
brasileiros e estrangeiros que contribuiram para o desenvolvimento de
formas e géneros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos  musicais,
contextualizando-0s no tempo e no espaco, de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura,
intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos
(games e plataformas digitais), jogos, cancbes e praticas diversas de
composicao/criacdo, execucao e apreciagdo musicais.

(EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em préaticas de
composicdo/criacdo, execucgdo e apreciacdo musical, reconhecendo timbres e
caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

(EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical
(notagdo musical tradicional, partituras criativas e procedimentos da musica
contemporanea), bem como procedimentos e técnicas de registro em audio e
audiovisual.

(EF69AR23) Explorar e criar improvisagfes, composi¢des, arranjos, jingles,
trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos acusticos ou eletrdnicos, convencionais ou ndo convencionais,
expressando ideias musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa.
(BNCC musica)

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensfes da
vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.
(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacGes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producéo
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
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(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e
repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel. (BNCC artes
integradas).

2.2 CULTURA E GENERO MUSICAIS

O termo cultura comumente se referir & cultura de um povo, uma manifestacéo cultural
e até mesmo para determinar habitos e costumes de um determinado grupo ou local. Mas
afinal de contas, 0 que é cultura? Este termo apesar de ser comum, tem varios significados e

aplicagdes, o que torna inviavel gerar uma unica definigdo. Segundo Caneto,

definir o que € cultura ndo é uma tarefa simples. A cultura evoca interesses
multidisciplinares, sendo estudada em areas como sociologia, antropologia,
histdria, comunicacdo, administracdo, economia, entre outras. Em cada uma
dessas areas, é trabalhada a partir de distintos enfoques e usos. Tal realidade
concerne ao préprio carater transversal da cultura, que perpassa diferentes
campos da vida cotidiana. (CANETO, 2009, p. 1).

Entdo, para entendermos melhor esse conceito € necessario voltar no tempo e entender
algumas linhas de pensamento, alem de analisar como que, em cada época, 0 homem
compreendia e aplicava a palavra cultura.

Até o século XVI, o termo era geralmente utilizado para se referir a uma
acdo e a processos, no sentido de ter “cuidado com algo”, seja com os
animais ou com o crescimento da colheita, e também para designar o estado
de algo que fora cultivado, como uma parcela de terra cultivada. A partir do
final do século passado ganha destaque um sentido mais figurado de cultura
e, numa metafora ao cuidado para o desenvolvimento agricola, a palavra
passa a designar também o esfor¢o despendido para o desenvolvimento das
faculdades humanas. Em consequiéncia, as obras artisticas e as praticas que

sustentam este desenvolvimento passam a representar a prépria cultura.
(CANETO, 20009, p. 2).

Além disso, Cuche (2012) destaca que existem duas linhas de pensamentos muito
fortes sobre cultura, uma é a linha de pensamento universalista e a outra é a particularista. O
conceito universalista nasceu na Franca e € recheado de pensamentos iluministas tendo como
principal pensador, Edward Tylor, que vé a cultura como um conjunto complexo, mais

coletivo; ele acreditava em uma cultura universal. “Tylor defendia o principio do
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evolucionismo, que acreditava haver uma escala evolutiva de progresso cultural que as
sociedades primitivas deveriam percorrer para chegar ao nivel das sociedades civilizadas”
(CANETO, 2009, p.4). Ja o conceito particularista & alemao e tem como principal defensor,
Franz Boas. Esse conceito acredita que cada cultura é Unica e tem suas peculiaridades.

Contrario a concepcao evolucionista, Franz Boas (1858-1942) foi um dos
pesquisadores que mais influenciaram o conceito contemporaneo de cultura
na antropologia americana. Ele é apontado como o inventor da etnografia
por ter sido o primeiro antrop6logo a fazer pesquisas com observacédo direta
das sociedades primitivas. Em seus estudos, Boas concluiu que a diferenca
fundamental entre os grupos humanos era de ordem cultural e ndo racial ou
determinada pelo ambiente fisico. Sendo assim, defendia que, ao estudar os
costumes particulares de uma determina da comunidade, o pesquisador
deveria buscar explicagdes no contexto cultural e na reconstrugdo da origem
e da histéria daquela comunidade. Decorre dessa constatacdo o0
reconhecimento da existéncia de culturas, no plural, e ndo de uma cultura
universal. (CANETO, p.4, 2009).

Outros conceitos e reflexdes sobre cultura foram surgindo depois desses dois conceitos
em varias areas do conhecimento formando assim um significado de cultura mais

contemporaneo, no qual Caneto (2009) destaca trés concepcoes:

[...] na atualidade é possivel compreender a cultura através de trés
concepgbes fundamentais. Primeiro, em um conceito mais alargado onde
todos os individuos sdo produtores de cultura, que nada mais € do que o
conjunto de significados e valores dos grupos humanos. Segundo, como as
atividades artisticas e intelectuais com foco na producdo, distribuicdo e
consumo de bens e servigos que conformam o sistema da indastria cultural.
Terceiro, como instrumento para o desenvolvimento politico e social, onde o
campo da cultura se confunde com o campo social. (CANETO, 2009, p.6).

Baseado nas analises dessas concepcdes, a musica se encaixa no segundo ponto
referente as atividades artisticas. Utilizando-se de um conceito de cultura mais particularista,
pode afirmar que: cada povo tem sua concepc¢do musical em diferentes tempos e épocas.

A musica sempre esteve presente da vida do homem, como arte, ela faz parte da
cultura e é uma forma que homem sempre utiliza para se expressar e se comunicar, seja como
ele mesmo, com Deus, como outros homens ou com a natureza. A musica para 0 homem tem
varios propésitos e facetas, ela pode ser utilizada na religido, pode expressar e causar
sentimentos dos mais diversos; como ciéncia ela manipula os sons, combinando-os de
diversas formas, de diferentes maneiras e serve até como terapia. Assim como a definicdo de
cultura é complexa, dar uma definicdo de musica também €, haja vista que, cada pessoa tem

sua percepc¢do do que € musica como afirma Loureiro (2009):
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A definicdo de mdsica ndo é uma tarefa simples porque apesar de ser
naturalmente reconhecida por qualquer pessoa, seus significados e nuances
tornam a questdo complexa e altamente intuitiva, que remete ao sentimento e
a percepcdo individual de cada interlocutor, ou seja, compositores,
interpretes e ouvintes. Mais do que qualquer outra manifestacdo humana, a
masica contém e expressa 0s sons, que se inserem num determinado tempo
historico e sdo influenciados diretamente pelo meio social de onde emergem.
Talvez por essa razdo ela esteja sempre fugindo a qualquer rétulo ou
definicdo, pois ao se tentar defini-la, a masica ja se modificou, a propria
expressdo ou audicdo musical difere de um individuo para outro, depende
necessariamente do estado e emocional daquele que a expressa, bem como
daquele ou daqueles que a ouvem. (LOUREIRO, p. 79, 2009).

Em relacdo a musica e a cultura “As praticas musicais ndo podem ser dissociadas do
contexto cultural. Cada cultura possui seus proprios tipos de musica totalmente diferentes em
seus estilos, abordagens e concepgdes do que é a musica e do papel que ela deve exercer na
sociedade.” (LOUREIRO, 2009, p. 81). Esses diversos tipos de musicas também sdo
conhecidos como géneros musicais e ndo apenas estilos, pois este ultimo, em termos técnicos
musicais, tem uma visao mais erudita e seve para caracterizar mais a identidade de um cada
compositor, do que uma aplicacdo de manifestacéo cultural (CONSTANTINO, 2017);

Género musical é uma categorizacdo que se refere a um tipo especifico de
muasica com uma distintiva rede cultural de producdo, circulagdo e
significacdo. Dito isto, género ndo é somente o que esta ‘na musica’, mas o
gue vai nas mentes e corpos de particulares grupos de pessoas que
compartilnam certas convencdes. Estas convengbes sdo criadas nas relacdes

com as mausicas e seus artistas, nos contextos em que sdo executadas e
experienciadas (HOLT, 2007, p.2. Apud. CONSTANTINO, 2017).

Levando em consideracdo a cultura popular, determinado tipo de género musical
nunca estard impar a sua manifestacdo cultural, mesmo que seja um género mais
contemporaneo, a musica sera um reflexo da tradicéo e esta refletird na muasica produzida.

Analisando esses aspectos em relacdo a educacdo musical brasileira, ignorar as raizes
culturais seria um erro, o Brasil € um pais multicultural e tem inimeras manifestacfes
artisticas e musicais de todos os géneros. Para entender a aplicacdo desse diversos géneros em
um contexto educacional, Itskovich (2016) faz a seguinte reflexdo:

A etnomusicologia possui muitos pontos em comum com a educagao
musical, porém o seu contexto é diferente. Educagdo musical sempre
direcionada para seu lado pedag6gico, pensando nos processos de ensino-
aprendizagem. Ja etnomusicologia trata de compreender a maneira de
perpetuacdo de uma cultura musical, sendo essencial seu contexto social,
envolvendo tanto conhecimentos e habilidades musicais como seus valores e
significados diante da sua cultura. (ITSKOVICH, 2016, p. 9).

Podemos entdo perceber que o ensino da musica pela perspectiva de géneros musicais

envolve varias areas do ramo da madsica enquanto ciéncia e que essas vao além de um ensino
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formal comumente aplicado em sala de aula, e exige uma congruéncia com a cultura dos
alunos, a cultura local onde eles estdo inseridos e varias conexdes como outros tipos de
cultura.

Dessa forma, se pensarmos a educagdo musical enquanto a¢éo, a mesma € o
processo de ensino-aprendizagem musical, que no ambito da
etnomusicologia equivale a transmissdo musical. Seria erréneo
compreendermos a educacdo musical enguanto transmissdo musical?
Realmente, quando tratamos do processo de ensino-aprendizagem de uma
forma muito especifica, deixamos de lado o fato que este, mesmo no &mbito
da escola, estard emerso em seu contexto cultural. Nao podemos dissociar
aprendizagem musical da interacdo por meio da qual a mesma ocorre
envolvendo assim figura do professor, dos alunos, do ambiente escolar, entre
outros. Numa perspectiva cultural toda situacdo do ensino aprendizagem da
musica € um processo de transmissdo musical, sendo o termo "transmissdo"
mais abrangente no &mbito cultural. (ITSKOVICH, 2016, p. 9-10).

Para reforcar as ideias de Itskovich (2016), temos também os documentos oficiais do
governo que regem as leis sobre o atual regimento que diz respeito a educacdo nas escolas
formais como a LDB e a BNCC em que todos esses documentos que respaldam a educacgéo
musical deve abordar nas relagdes de ensino-aprendizagem a cultura de modo geral e 0os mais
varios tipos de géneros musicais, proporcionando com uma proposta metodolégica mais
significativa para os alunos e ampliando seus horizontes para uma perspectiva de
conhecimento musical, que por vez o ajudar a resgatar a sua cultura e a cultura de seu pais,

enquanto faz uma ponte com novas culturas e géneros musicais.

2.3 PRESUPOSTOS TEORICOS

Para o desenvolvimento da experiéncia em questdo, muitos autores contribuiram, no
entanto destacaremos aqui 0s mais relevantes, como por exemplo: Dalcroze, Kodaly,
Swanwick e Trindade. Os métodos ativos estdo presentes muitas em atividades musicais, a
teoria e abordagens dos mestres da educacdo musical do século passado. O que eles
defendiam, o que eles pensavam e o trabalho que eles desenvolveram, foi um legado para as
futuras geracGes. Apesar de contextos e épocas diferentes em que os métodos foram
desenvolvidos e aplicados, fez-se uma adaptacdo para o contexto em que essas ideias seriam
inseridas na cultura brasileira, como aponta Fonterrada (2008). Esta salienta que o fato de que
foi feito uma abordagem, isso implica que, em cada aula os métodos poderiam estar
misturados, dando assim, uma diversidade para o processo de ensino-aprendizagem. Além do
mais, a referida autora destaca a importancia dos métodos ativos para educacdo musical. Para

ela,
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O esquecimento dos 'métodos ativos' de educa¢do musical vem sendo danoso
ao ensino de musica no pais, provocando duas posturas opostas: a de adotar
um dos métodos acriticamente e de maneira descontextualizada, descartando
outras possibilidades, e a de ignorar seus procedimentos, investindo em
propostas pessoais, geralmente baseadas em ensaio-e-erro e, em geral,
privilegiando o ensino técnicoinstrumental (leia-se treinamento dos olhos e
das mdos) ou a diversdao, dentro do pressuposto de que mdsica é lazer.
(FONTERRADA, 2008, p. 120).

Analisando os métodos ativos, segundo as percep¢des de Dalcroze, aplicamos sua
proposta de movimento corporal, desenvolvendo metodologias em que os alunos fossem
musicalizados ndo apenas pelos ouvidos, mas que utilizassem o corpo todo para a percepgédo
musical. Neste Método ha “dois pontos de preocupacdo distintos, mas ndo conflitantes: a
educacdo musical e a necessidade de sistematizacdo das condutas, em que a mdsica, escuta e
movimento corporal estivesse estreitamente ligados e interdependentes”. (FONTERRADA, p.
122, 2008). Dessa forma esse tedrico contribuiu para ao ensino de musica pelo viés de
géneros musicais, haja vista que a maioria dos géneros musicais tem uma relagdo muito forte
com a danca e com o movimento corporal. Segundo Mateiro e Ilari (2012) a importancia da

contribuicdo de Dalcroze

[...] esta no fato de ter retirado o aluno da educagdo “livresca” a que estava
submetido e fazé-lo participar de uma série de exercicios que demandam
atuacdo fisica, tendo o corpo como objeto de expressdo de uma
representacdo dos elementos da musica. Através dos movimentos corporais,
0 aluno passa a experimentar sensacdes fisicas em relacdo a muisica, abrindo
caminhos para a criatividade e a expressdo. O grande objetivo de Jaques-
Dalcroze era fazer o aluno experimentar e sentir para somente depois dizer
“eu sei”. (MATEIRO E ILARI, 2012, p. 12).

Percebemos entdo que, ritmos de maracatu, de samba e de hip-hop podem ser
compreendidos pelos alunos dentro da perceptiva de Dalcroze, tornando essa experiéncia mais
significativa ajudando-os a entender melhor essa ritmica brasileira e de outros estios musicais
estrangeiros. Quanto a Kodaly e sua abordagem de ensino, a valorizacdo da cultura local, a
utilizacdo da voz como instrumento é uma base filosofica e praticas até os dias atuais. O modo
de pensar de Kodaly é voltado para uma educacdo musical que busca conhecer o contexto
musical do aluno e esse passa a ser a base, aonde os elementos da musica comegcam a ser

trabalhados e desenvolvidos.

O folclore passou a ser reconhecido como fonte de cultura e espelho da alma
do povo hungaro. Uma estrutura mais clara e simples emergiu, substituindo
as familiares ao romantismo. Essa foi a rota seguida por Bartdék e Kodaly
que evocavam o passado do seu povo e, com ele, construiram o futuro da
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nacéo. [...] seu aprendizado ndo veio de livros, discos ou de apresentacdes
radiofénicas, tendo sido colhido vivo, nos vilarejos e fazendas visitados por
eles, em busca de manifestacOes artisticas capazes de preencher seus
ouvidos, mente e espirito. (FONTERRADA, 2008, p. 152).

Uma reflexdo sobre isso nos remete também a cultura popular brasileira, em que os
estudantes devem conhecer e ter contato primeiramente com elementos da sua propria cultura
e a valorizagdo da mesma para que eles ndo se tornem apenas meros consumidores da atual
indUstria musica, para que, posteriormente eles possam conhecer outros estilos musicais sem
se esquecer suas raizes. “Portanto, devemos a Kodaly a inclusdo da musica folclorica e
popular no ensino de musica nas escolas, de forma mais enfatica, e com o efetivo
reconhecimento de suas presencas nos ambientes educacional e cultural” (TRINDADE, 2008,
p. 161). Outro educador musical de significativa relevancia nos nossos tempos é o inglés
Keith Swanwick. Para ele a musica esta totalmente ligada a outras atividades culturais, que
varia de acordo com o contexto social, possuindo caracteristicas proprias dependendo do
contexto (SWANWICK, 2003). A proposta de ensino foi aplicada usando os géneros musicais
e 0 seu Abordagem de Ensino CLASP, traduzido para o portugués como TECLA, que
significa respectivamente as atividades ou parametros essenciais no educagdo musical:
Técnica, Execucdo, Composicdo, Literatura, Apreciacdo. As atividades ‘“composicéo,
apreciacdo e performance séo os pilares do fazer musical ativo, e por isso estdo distribuidos
simetricamente na sigla C(L)A(S)P enquanto que as outras — Literatura e Técnica — devem dar
suporte ao fazer musical. Esta disposicdo nos lembra de que essas modalidades devem ser
equilibradas e bem distribuidas nos programas de educacdo musical.” (FRANCA e
SWANWICK, 2002, p.18).

Importante salientar que Trindade - com base em suas vivéncias como educadora
musical desde os anos 80, assim como apoiada nos educadores musicais mais relevantes do
século XX, e, mais recentemente, na fundamentacdo de Swanwick quanto ao seu Modelo
CLASP/ TECLA, em seus estudos de mestrado desde 1996 - ela solidificou sua Abordagem
Musical CLATEC que consta das atividades musicais interligadas — Construcdo de
Instrumento, Literatura, Apreciacdo, Técnica, Execucdo e Criagdo. Em 2008 Trindade aplicou

a sua Abordagem CLATEC as pessoas comuns e cegas no processo de inclusdo. Para ela, a

Abordagem Musical CLATEC versa sobre os caminhos de realizacdo do
ensino de musica na educacgao basica e em outros espacos (artistico, social,
religioso etc.). Aproxima a musica e o fazer musical do educador e do
educando de forma ampla e abrangente, em niveis da educacdo geral e da
educacdo musical especializada. Neste sentido, o ato de aproximar diz
respeito aos procedimentos que deverdo ser tomados durante todo o
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processo, em consonancia com alguns requisitos referentes aos perfis de
cada atividade da &rea de Arte e de demais areas do conhecimento, como
também das disciplinas especificas das pessoas com necessidades
especificas, entre outros perfis. (TRINDADE, 2008, p. 202).

Como podemos observar, apresentamos dois importantes educadores musicais do
século XX e mais, recentemente, dois do presente contexto temporal que sinalizam préticas
musicais que podem ser aplicada na educac¢do basica, assim como trabalhadas nos caminhos

referentes aos contextos culturais.
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3 0 ESTAGIO SUPERVISIONADO I
3.1 APRESENTACAO BASICA DE PESQUISA

Abordaremos a seguir nossas experiéncias ocorridas no Estagio Supervisionado 11, no
periodo entre 03 de abril a 06 de setembro de 2018 no Colégio Universitario. As aulas
ocorreram na Sala de Musica do COLUN, &s quintas-feiras, 4° e 5° horario do turno
matutino, com turma da 6° série C. Para realizacdo das atividades foram realizadas
semanalmente as reunides de planejamento, em conjunto com a Orientadora Docente, Profa.
Esp. Maria Itskovich e a Supervisora, Profa. Ma. Eliza Rocha. Discutimos assuntos
pertinentes a cada aula, e 0s aspectos formais dos Planos de Aula e Relatérios de Observacédo
e atuacdo. No primeiro momento fizemos uma observacao da classe e, apds essa observacao, a
professora supervisora fez uma reunido para tragar algumas estratégias. Os estagiarios,
escolhermos o primeiro género musical a ser trabalha com os alunos. Logo ap0s esse primeiro
contacto, teriamos que mandar o Plano de Aula antecipadamente para que as professoras
orientadora e supervisora pudessem fazer as devidas correcdes e recomendacdes.

A cada planejamento foi discutido o que seria abordado dentro do género musical
proposto e qual as estratégias que usariamos para alcangar nossos objetivos como docentes de
musica da turma 6% série C. A discusséo a respeito dos planos eram feitas semanalmente com
todos os estagiarios e também recebiamos orientaces apos as aulas ministradas; o trabalho de
estagio foi feito em dupla, eu e minha colega de estdgio Tania Regina, nos escolhemos o
primeiro género musical que trabalhariamos com os alunos, 0 maracatu, esse género musical
foi que os alunos tiveram mais aulas, depois das férias o género musical escolhido foi o
samba e por ultimo foi o rap e cultura hip-hop. Cada aula tinha a carga horéaria de 2 horas que
erram divididas eventualmente em trés momentos ou mais.

O Colegio Universitario - COLUN, fundado em de 20 de maio de 1968 pelo Conselho
Diretor da Fundacdo Universidade do Maranhdo e estd situado atualmente na Cidade
Universitaria. Este Colégio conta com salas climatizadas, laboratorios, auditorio, biblioteca,
acesso aos recursos e estruturas da propria universidade. A Instituicdo tem: ensino basico,
ensino técnico e tecnoldgico, oferecendo ensino fundamental (anos finais), ensino médio
regular (1° a 3° Ano), Ensino Médio Técnico Integrado e Curso Técnico Subsequente. Com a
reforma do seu regimento interno, em 1972, o COLUN se tornou campo de estagio para
experimentacdo e aplicacdo do Curso de Pedagogia da UFMA que futuramente também
seriam incluidos outros cursos de licenciatura, assim como o curso de Mdusica/Licenciatura.
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Alem disso, houve a implementacdo de atividades culturais, desenvolvidas em formato de

Projetos: banda, coral, teatro.

3.2 DESCRICOES DAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS

Primeiro Encontro - Este foi um momento de observacdo da aula ministrada pela
professora de Artes, Elisa, para os alunos da 62 série do Colégio Universitario - COLUN,
sobre regides do Brasil e 0s géneros musicais referentes a alguns desses lugares. Sentados no
chdo, em roda, a professora utilizou varias mdsicas, para que o0s alunos ao ouvir,
identificassem qual a regido do Brasil, o género musical era apreciado. Com a utilizacdo de
um pequeno mapa, 0s alunos pensavam e marcavam no mapa a regido referente aquele género
ou estilo musical.

Foi interessante a dinamica interdisciplinar, porque, houve a juncdo dos aspectos
geograficos, com o conhecimento musical, 0 que trouxe para os alunos uma visao cultural e
musical mais focada. E importante ressaltar que & proporg&o que os videos eram mostrados ou
a musica ouvida, a professora estava sempre falando sobre a masica, o que ela representava
no lugar onde era frequente, o que o género musical em estudo representava para o povo de
determinada regido. A comunicacao entre a Professora e os alunos era de muita interacao,
apreciando os comentarios que os alunos faziam sobre o assunto, as vezes enriquecendo 0
conteudo, outras vezes esclarecendo as duvidas dos alunos. Em todos os momentos os alunos
participavam, dando opinides sobre o que estavam aprendendo.

Segundo Encontro - Houve uma continuacdo da aula passada e 0 que me chamou
atencdo foi que os alunos ja traziam informacGes de sua prépria casa por conviver com
musicos, na familia, o que facilitava o desenvolvimento nas aulas de mdsica, pois o
conhecimento deles por menor que fosse ja serviria de respaldo para novos conhecimentos.

A aula correu, mas ndo houve interferéncia dos estagiarios, apenas continuamos na
observacdo, é importante ressaltar que o horario dos alunos do 6° ano C, era as 52 feira e
iniciava as 10h05min. As 11h30min, os alunos eram liberados do espaco musical, mas
estagiarios e supervisores permaneciam para planejar juntos a proxima aula. O planejamento
sempre foi colocado como fundamental para obtencdo de bons resultados, pois colocariamos
em préatica o que estaria no plano de aula, obedecendo uma contagem de tempo, visando o
bom aproveitamento do aluno.

Terceiro Encontro - Sentamos para planejar a nossa primeira aula de mdsica,

recebemos as primeiras orientacdes, falamos sobre a postura que deveriamos ter ao falar com
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os alunos, sentando em roda com eles nos apresentariamos e falariamos um pouco de nos, o
que fazemos como estudantes de musica e até mesmo de nossa vida pessoal, estariamos agora
a nos familiarizar com os alunos, nos preparando para interagir com eles. Escolhemos um
tema bem brasileiro, uma vez que, a proposta do conteldo era musica brasileira. Por isso
ficou decidido que trabalhariamos o Maracatu, que mesmo tendo influéncias africanas, faz
parte da cultura brasileira. No planejamento o tempo foi dividido em 1°, 2° e 3° momento,
para que assim tivéssemos uma melhor administracdo do que seria trabalhado. Planejamos
trabalhar a historia, as viradas do Maracatu e suas simbologias, bem como a instrumentacdo
utilizada nesta manifestacdo cultural. A professora fez suas colocagdes de como gostaria que
fizéssemos a aula, e a nossa orientacdo sempre teve suas bases na experimentacdo do aluno, o
aluno ndo como ouvinte, mas como construtor. As aulas deveriam proporcionar ao aluno que
ele demonstrasse suas habilidades em grupo e individuais. Nas orientacGes de estagio a
importancia da participacdo do aluno no processo ensino-aprendizagem de forma ativa. O
planejamento foi divido em histdria, audio para apreciacdo musical e analise musical.

Quarto Encontro - Iniciamos a aula sobre o Maracatu, sentados em roda no chéo,
todos descalgos, pois € costume dos alunos e estagiarios entrarem na classe sem sapatos.
Falamos um pouco sobre nds, e apresentamos 0 novo conteudo a ser estudado, ou seja, 0
Maracatu e fomos muito bem recebidos, os alunos ficaram impressionados com a minha
colega de estégio, a Tania que contou uma mdasica classica e a professora Maria que cantou
uma masica em russo.

Houve uma curiosidade dos alunos quanto a cultura do Maracatu, uma certa
associacdo com cultos afros, mas a estranheza deu lugar ao entendimento, quando falamos um
pouco da historia do Maracatu, as divisdes dos seus baques, “baque solto” e “baque virado”, a
simbologia das “Calungas” que foi mostrado em sala de aula através de uma boneca negra,
vestida de princesa, simbolizando as princesas africanas, que foram escravizadas, sem jamais
voltar para os seus. Os alunos tiveram nessa pequena reapresentacdo um tipo de préatica do
Maracatu entre outras, foi mostrado o instrumento e os sons geradores do Maracatu, videos
com interpretes cantando e dancando, além da andlise da letra, da poesia, da musica.

Os alunos foram divididos em grupos, a fim de executar as células ritmicas que foram
ensinadas a eles. Entdo sob a orientacdo dos estagiarios, as criancas executavam o ritmo,
cantando e batendo palmas, utilizando dois elementos importantissimos na musica: voz e

movimento. Apos a aula, os alunos se retiraram e nos, os estagiarios sentamos para discutir o
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préximo planejamento com a Orientadora, pois nessa primeira aula a nossa supervisora de
classe ndo pode ir por motivos pessoais.

Quinto Encontro - Iniciamos fazendo uma pequena reprise, sobre a histéria do
Maracatu, mas logo foi colocado um audio com a musica “Luanda, Luanda”, de Alceu
Valenca, cuja letra era uma poesia sobre africanos que foram escravizados, sonhando em um
dia voltar & Africa. A proposta da atividade com a musica foi estimular a escuta, e através dela
a percepgdo dos ritmos, também que percebessem a utilizagdo dos instrumentos de percusséo
muito utilizados no Maracatu. Foram mostradas fotos de varios instrumentos, de percussdo e
os alunos tiveram acesso a alguns instrumentos que estavam na sala de aula, tendo a
satisfacdo de vé-los de perto, tocar e conhecer um pouco de sua historia.

Com o contato com o0s instrumentos, os alunos reuniram escuta, apreciagéo,
experimento, improvisagédo, praticando com instrumentos o que estavam executando com as
palmas das médos e criando novas vertentes, tendo uma nogdo de como séo utilizados os
instrumentos na festa do Maracatu, que também envolve movimento corporal como a danca e
encenacao, como nas artes cénicas, pois ao se tratar de culta todas as artes se misturam para
expressar 0 sentimento humano. Ao final da aula, como de costume, sentamos com nossa
orientadora, para ver o0 que havia sido positivo ou negativo e, para planejar a préxima aula
apos esta data.

Sexto Encontro - Houve continuidade das aulas de Maracatu, a parte pratica,
principalmente, as celulas ritmicas foram ensaiadas em grupo para que se fizesse ao som do
Maracatu, os grupos deveriam memorizar sua célula ritmica para melhor executar. No
planejamento para ministrar a aula seguinte, foi proposto aos alunos que pesquisassem
mausicas com ritmo de Maracatu, ou compor musicas com 0 mesmo ritmo analisando as letras
e criando uma atividade dindmica e de performance que envolva musicalizacdo e expressao
musical. Aos alunos foi pedido estudar para a apresentacdo de um seminario, feito por eles.
Foram divididas 8 equipes (Nacdo elefante, Bloco de Pedra, Grupo Aruanda, etc). Cada
equipe ficaria com uma musica com o ritmo desta da manifestacédo cultural do Brasil.

Sétimo Encontro - As aulas sobre o género musical, Maracatu, estavam nos seus
momentos finais. Trabalhamos as células ritmicas e sempre estdvamos retornando a ela,
mostrando que o Maracatu € uma manifestacdo que envolve muito ritmo. Foi mostrado
também grupos de Maracatu principalmente de Pernambuco, através dos slides nos momentos
de atividades designados no plano de aula, os alunos experimentavam as sensacdes de fazer

ritmo com o0s ganzas, maracas, caixas, etc, porem o nosso desafio era fazer um som com as
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mesmas caracteristicas do género musical que estavamos estudando, utilizando instrumentos
alternativos e um que ja estavam confeccionados em sala de aula.

Oitavo Encontro - A aula foi iniciada, com os alunos em grupos. Meninos e meninas
fariam a pulsagdo ritmica do Maracatu, ouvindo musica do Maracatu e reproduzindo 0s sons.
Mesmo tentando uma aula produtiva, manter o dominio da sala foi um tanto dificil, a
turbuléncia tomou conta do espago e ndo tivemos o rendimento proposto pelo planejamento.
Apesar desse ocorrido, conseguimos alcancar nossos objetivos, pois, a histdria, a
instrumentacdo e a ritmica do Maracatu foram entendidas e vivenciadas na classe pelos
alunos. Nesse processo as aulas eram um tanto repetitivas. E estdvamos fixando mais nas
aulas préticas. Apos a aula, sentamos com as orientadoras e discutimos o que foi positivo ou
negativo neste dia e planejamos a aula seguinte com a apresentacdo do seminario feito pelos
alunos, com mdasicas escolhidas por eles, que apresentassem conteudos relacionados ao
Maracatu.

Nono Encontro - Iniciamos a aula como quase sempre faziamos, conversando com 0s
alunos, e nos preparamos para a apresentacdo das equipes que ja haviam sido formadas e
nomeadas por eles mesmos. Iniciaram as apresentacGes, e ficamos surpresos com a
desenvoltura de algumas equipes, do resgate de informacGes com mdsicas e cantores que
jamais imagindvamos chegar ao conhecimento deles, com letras cheias de informacdes dentro
do contexto historico africano, os alunos trouxeram mais informagdes do que as que tinham
recebido m sala de aula. Neste tipo de trabalho, foi também abordado a composicéo, e neste
processo o aluno trabalhava os elementos musicais que havia sido mostrado em sala e mais o
que ele mesmo era capaz de criar. Tivemos momentos de percep¢do quanto aos instrumentos
tocados, utilizando &audios, os alunos ouviam e tentavam identificar, marcando em uma
atividade escrita, o instrumento que emitia determinado som. Foram momentos muito
proveitosos para 0 aluno e para nos, pois além de descontraidos, foram momentos que 0s
alunos deixaram fluir toda a capacidade de produzir som, utilizar recursos, conheceram
intérpretes do género musical abordado, que eles jamais imaginaram existir. Passariamos
agora pelo recesso de férias dos alunos para retomar o estagio em agosto.

Décimo Encontro - Retornamos a sala de aula, no espaco musical com os alunos da 6
série C do Colégio Universitario, apds um periodo sem nos encontrar. Sentamos em roda, e
conversamos sobre o que eles haviam feito nas férias o quanto havia sido proveitoso para
descansar um pouco. Depois apresentamos a eles 0 Samba, tema a ser trabalhado. Entéo

entramos nos detalhes sobre o samba. Perguntamos a eles o que eles conheciam sobre esse
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género musical, explicamos porque € um género tipicamente brasileiro, e entramos na parte
histérica do Samba.

Fazendo uma breve abordagem sobre o primeiro samba, ouvimos juntos “Pelo
telefone”, ressaltando o ano que foi composto € um pouco da trajetoria da vida musical de
seus autores. Incentivamos os alunos a fazerem uma analise sobre os instrumentos usados no
samba que eles haviam ouvido. A percepcdo de poucos instrumentos, nos primeiros sambas,
veio com a comparacao do que se ouviu posteriormente, quando colocamos uma sequencia de
musicas deste género musical. Estudamos assim o samba e suas vertentes desde o 0s anos 20
ou 30 até aqui, sua instrumentacdo, e as inovagdes pelas quais 0 Samba tem passado. Foi
ouvido o &udio de vérias vertentes do Samba, Samba de raiz, Samba de Breque, Samba
Enredo, Samba Partido Alto, Samba Rock entre outros, os alunos comecaram entdo a se
familiarizar com o que eles estavam ouvindo, e perceberam as diferencas nas batidas, e
utilizacdo de instrumentos, as evolucbes até os dias de hoje. Apés o término do horario
sentamos com nossas orientadoras, que comentaram a nossa atuacdo, o que deveria ser
colocado para enriquecer a aula e ficar mais acessivel para os alunos. Iniciamos o
planejamento da aula seguinte com a proposta de fazer um jogo de cartas contendo
informacGes do Samba, vertentes, compositores, instrumentacdo, ou seja o que foi abordado
em sala sobre este tema. Com os alunos divididos em duplas de forma ludica o conhecimento,
uma forma de aprender brincando.

Décimo Primeiro Encontro - Em sala de aula, junto com os alunos, iniciamos
assistindo um video que mostrava imagens das vertentes do samba, autores antigos e atuais,
o0s instrumentos, e depois através do audio se ouviu as vertentes do samba, os alunos ja com
varias informagdes expostas na aula anterior, sobre o samba, tiveram o desafio de identificar
os elementos estudados. A musica, “Mais que nada” de Jorge Bem Jor, foi escolhida para a
andlise e aplicacdo de toda a percepcdo musical que eles tiveram, ouvindo varios tipos de
samba. Os alunos cantaram, usaram instrumentos e entre as atividades estava a de criar uma
personagem sambista. No final de todos os momentos aplicou-se 0 jogo ou quebra-cabeca,
contendo as informacdes correspondentes as vertentes do samba estudadas e mais conhecidas,
esta atividade finalizou o estudo sobre este tema.

Décimo Segundo Encontro - Nesse dia houve uma reunido com os pais, foi uma
experiéncia que marcou o estagio, porque eu pude perceber ainda mais a importancia do
professor na formacdo do aluno como cidaddo; que meu compromisso ndo era apenas o de

ensinar musical, mas de auxiliar, juntamente com a familia na formacéo de um ser humano
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para viver em sociedade. Nessa reunido puder observar a importancia dos pais no processo de
ensino aprendizagem e até mesmo identificar alguns comportamentos (bons ou ruins) dos
alunos ouvindo o que os pais, ou responsaveis falavam sobre eles.

Depois da reunido de pais e mestres sentamos com a professora Eliza, nossa
supervisora, para planejarmos a proxima aula, agora com o Hip-Hop. Fomos orientados como
proceder, a utilizagdo de imagens com os alunos sentados no chdo, mostrariamos a eles
imagens e videos. Ficamos atentos na escolha das musicas e no cuidado com palavras
obscenas, lembrando que o publico alvo era composto de criangas. Deveriamos estar
caracterizados e antenados com o universo do Hip-Hop, mas seriam os alunos os grandes
provedores da situacéo.

Décimo Terceiro Encontro - Trouxemos para a sala de aula o Hip-Hop,
caracterizados, estagiarios, alunos e professores, com roupas peculiares e com ambiente
caracteristico do movimento. Historicamente falando, trouxemos a origem do Hip-Hop, seus
precursores, sua estrutura e propostas dentro do contexto social, o Hip-Hop enquanto cultura
urbana e suas manifestagfes artisticas, e também o crescimento do movimento pelo mundo.
Foi utilizado um video sobre o Hip-Hop e todos assistiram com atencao.

Houve uma explicacdo, mais aprofundada sobre o DJ, 0 MC, 0 que representa esse
personagem para o mundo do Hip-Hop, o break como grande contribuinte deste movimento.
Como atividades, os alunos se dividiram em dois grupos, que deveriam dancar ao som de uma
batida, em uma em uma batalha entre B-Boys e B-Girls. Mais uma vez tivemos uma aula
pratica de muito rendimento, onde os alunos aprenderam brincando, fazendo Arte! Ficou
também a proposta que os alunos se dividissem em grupos, para a atividade que seria
planejada para a proxima aula, ou seja, compor e improvisar um Hap, ja que falaremos sobre a
poesia na musica do Hip-Hop.

Décimo Quarto Encontro - Iniciamos as atividades as 9h, do dia 06/09, houve uma
mudanca no horario por medidas da prépria escola. Tivemos uma fala sobre a historia do Rap,
sua origem e significado. O que o Rap representa para o Hip-Hop, as comunidades das
periferias dos Estados Unidos e a violéncia gerada entre as gangs nos anos 70. Também
citamos e mostramos alguns rappers famosos dentro e fora dos Estados Unidos. Ap0s essa
abordagem historica foi colocado o rap “Canon foi tdo bom”, interpretado por Sabotage,
rapper brasileiro, famoso que morreu assassinado. Os alunos cantaram a letra do rap “Canon

foi tdo bom”.
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Os alunos analisaram os gritos de protestos em forma de poesia na letra da musica e
para finalizar os momentos de aprendizagem partimos para a atividade de composigéo e
improvisos criados pelos alunos. Houve uma alteragdo no cenario da sala, foram colocados
dos microfones, onde os alunos caracterizados de rappers cantaram, dancaram, e

improvisaram suas préprias poesias musicais.
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4 RESULTADOS E DISCURSSOES

Trabalhamos no primeiro tema com o Maracatu, nesse género musical exploramos em
sala de aula, a historia, as dancas, as vestes e até a encenacdo do cortejo. Atraves de videos
mostrados a instrumentacdo, colocamos 0s audios, que possibilitaram aos alunos ouvir as
musicas e composicdes do Maracatu e suas letras compostas com citacdes de elementos
brasileiro e africanos. Os alunos puderam vivenciar 0s ritmos do maracatu usando
instrumentos que foram construidos e estavam disponiveis em sala de aula como foi o0 caso
dos ganzés, eles ainda tocaram agogd, instrumentos alternativos e também utilizaram o
préprio corpo para executar essas batidas e marcagdes.

Para o término da aula sobre o Maracatu, realizamos uma avaliacdo sobre esse tema
com os alunos, que ja tinham passado por uma avaliagdo com a professora Eliza. O objetivo
da era analisar se os alunos conseguiam identificar os instrumentos (alfaias, caixa e agogo)
apreciados durante o tema maracatu e executar algumas células ritmicas dos mesmos. Cada
aluno apresentou um seminario falando sobre um grupo de maracatu e fizeram uma
apresentacdo também em sala de aula em forma de seminario.

Depois iniciamos o planejamento para novas realizagdes de atividades musicais,
trazendo para as criancas informacfes sobre outro género musical, desta vez, o Samba.
Tivemos a orientacdo da professora Elisa e da professora Maria para 0s proximos
planejamentos.

Atuamos nas aulas de samba, utilizando audios sobre as vertentes deste género musica,
mostrando aos alunos a origem do Samba, suas influéncias africanas e como referéncia
ouvimos e analisamos o samba “pelo telefone” de Donga. Os alunos ouviram e identificavam
as instrumentacfes, analisamos as mudancas perceptiveis do samba de 1930 até aqui, as
composicBes e 0s compositores e as inovacdes deste género musical. Finalizamos as aulas
sobre Samba, com um jogo de pecas marcadas onde os alunos utilizariam todo o seu
conhecimento sobre o contetdo estudado, e eles montaram tudo identificando as informacdes
sobre cada vertente do Samba, eles aprenderam de uma forma agradavel e ludica, aprenderam
brincando.

Fechamos o ciclo de aulas das turmas do 6° ano C com o tema Hip-Hop. Onde
abordamos a histéria do movimento, as propostas do movimento, seu crescimento pelo mundo
e sua chegada ao Brasil nos anos 80. Para isso foram utilizados videos, imagens e musicas
caracteristicas dessa cultura. Foi solicitado que durante esse eixo tematico, todos viessem

caracterizados com jaquetas, com bonés, com ténis e calcas que fizeram parte do visual Hip-
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Hop. Alunos e estagiarios para que caracterizassemos melhor o mundo dos rappers. Com a
sala dividida em filas de meninos e meninas, foi feito uma dindmica, utilizando a danga, que é
um dos elementos do Hip-Hop. Os alunos cantaram, dangaram, fizeram performances,
praticaram, aprenderam, vivenciando os detalhes das aulas de musica.

Perceber-se que o ensino pelo viés cultural e de géneros musicais atende as
recomendacgdes da Base Nacional Curricular Comum para o ensino de Artes, pois através da
cultura cria-se a possibilidade de trabalho entre as quatro linguagens, o que o BNCC chama
de artes integradas. Isso ficou bem claro nos eixos tematicos desse presente trabalho, em que,
no Maracatu e no Hip-Hop, tanto as dancas, que nesse quesito também dialoga com as ideias
de Dalcroze, como a encenagéo e nas artes visuais, foram trabalhadas de forma que pudessem
fortalecer e enriquecer a aprendizagem artistica, musical e cultural.

Os géneros musicais abordados aqui proporcionam um resgate da cultura nacional,
como é proposto por Kodaly, nesse ponto podemos destacar o samba que é 0 género que mais
representa a cultura brasileira dentro e fora do pais, onde os alunos aprenderam mais sobre
sua instrumentacdo, seus compositores, sobre as transformacdes sociais que esse género
passou e também as que ele causou, aprenderam sobre as ramificacfes do samba, temas atuais
como musica e tecnologia foram discutidos em sala de aula ao se fazer uma analise historica.

Analisando também a dindmica das aulas vemos que as ideias de Franca e Swanwick
(2002), juntamente com a proposta de Trindade (2008) foram aplicadas em relacdo ao fazer
musical nas atividades de apreciacdo musical dos géneros musicais, na execucao na hora de
tocar um instrumento e cantar, assim como nas atividades de composicéo. Os elementos que
auxiliam a pratica musical dento dos sistemas TECLA e CLATEC, estiveram presentes nas
atividade como a literatura, a técnica, principalmente na execucdo da ritmica, assim como, a
construcdo de instrumentos (e material didaticos e cénicos), que possibilitou a aprendizagem
por intermédio de jogos, utilizacdo de instrumentos alternativos e os que foram construidos e
estavam a disposicdo e ainda o material cénico que esteve presente nas aulas de Maracatu, na
utilizacdo das bonecas e na caracterizagdo do Hip-Hop. E importante destacar que o processo
de aprendizagem pelo viés cultural e de géneros musicas tem o objetivo de desenvolver nos
alunos suas percep¢des musicais e artisticas, ndo de forma isolada, mas sim sistematica,
proporcionando a todos que participam dessa proposta, uma aprendizagem significativa
proposta pro Ausubuel (1982), assim como refletir criticamente sobre o contexto em que
determinada cultura ou género estd inserido como propfe Freire (1998) em sua proposta

pedagdgica.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Quanto a questdo inicialmente perquirida - Quais 0s caminhos didaticos a serem
desenvolvidos no Colégio Universitario da Universidade Federal do Maranhdo - COLUN,
enquanto Estagio Supervisionado Il da disciplina Musica? — podemos dizer que foram
variados. Todos eles apoiados na legislacdo, em dois educadores do século XX, assim como
em educadores contemporaneos e em documentos norteadores da educacdo basica. O nosso
fazer Musical, considerando a educacéo, a cultura e o género foram contemplados a luz destes
autores.

Este relato de experiéncia refletiu sobre o planejamento das aulas e as diferengas entre a
teoria e a pratica, os contetdos musicais que podem ser desenvolvidos em cada género
musical, como cada eixo tematico pode acrescentar no conhecimento que o aluno tem sobre
musica e conhecimentos gerais e como ele pode desenvolver a técnica, a composicao, a
improvisacdo, apreciando e conhecendo mais sobre determinado género musical.

Atuar como estagiario nessa experiéncia me proporcionou uma experiéncia impar
como profissional docente e como estudante de musica, pude ver ainda mais as minhas
habilidades e as minhas debilidades ao vivenciar na pratica novos ritmos e instrumentos
musicais que nunca havia antes tocado e muito menos ensinado, mas que com bastante
esforco e pesquisa obtive um resultado positivo, que era, o de ensinar aos alunos dentro da
proposta de ensino musical pelo viés cultural e de géneros musicais. Reforca-se entdo a
necessidade que, nds, como professores, temos de estar sempre informados, buscando
conhecimento, para saber como atuar nas inimeras situaces que as acfes pedagogicas nos
exigirem.

Sugestdes que todas as escolas do Maranhdao promovam o ensino de Arte, conforme
legislacdo, e que nas aulas de musica suas praticas sejam enriquecidas de varias atividades
CLATEC, podendo ser interligada as outras linguagens e componentes curriculares. Da
mesma forma que possamos conhecer melhor nosso contexto musical, artistico, cultural,
historico, enfim. Assim, acreditamos que poderemos melhor valorizar as nossas raizes, assim

como as de outros povos.
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APENDICES

Apéndice A — Planos de Aula

IDENTIFICACAO

Disciplina: ARTE / MUSICA Carga horéria:2horas/aula
Turma: 62 C Horario: 52 feira matutino
Professora COLUN:

Professora UFMA: Maria ltskovich

Estagiario(s): Kleyton e Tania

Eixo tematico: Maracatu

PLANO DE AULA N.1/DATA: 03/05/18.

TEMA: Maracatu.

APRESENTACAO/ JUSTIFICATIVA

O maracatu faz parte da diversidade cultural brasileira proveniente da influencia africana com seu ritmo danca e
religido, compondo o folclore de Pernambuco

OBJETIVO GERAL: Reavivar a memoria coletiva do maracatu, contextualizando com sua historia,
musicalidade e modo de fazer.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: Conhecer historia e tradicdo do maracatu; Perceber a pulsacio do ritmo; Usar a
expressao corporal para tocar 0 maracatu.

CONTEUDOS: Histéria do maracatu; Pulso; Tempo e contra tempo
METODOLOGIA
1° DIA DE AULA: 03/05/18

1° Momento (20°): Apresentacdo dos Professores, falar um pouco dos instrumentos que tocam e sua relagdo com
a masica.

2° Momento (15°): Falar sobre a histéria do maracatu através de uma aula expositiva usando algumas musicas
para fazermos anélise:

1.1 Alceu Valencia — Maracatu.

1.2 Maracatu Nagdo Pernambuco — Ganga Zumba

3° Momento (15°): Introduzir a pulsa¢do, fazendo paralelo com os batimentos cardiacos e estamos de emogao
para explicar a relagdo entre rapido e lento.

4° Momento (20°): Trabalhar tempo e contra tempo com os alunos

5° Momento (30°): Usar um video didatico da Nagéo Pernambuco para mostrar para os alunos os instrumentos
usados no maracatu e depois reproduzir um deles com a expressao corporal.

RECURSOS: Data-show, notebook, cabo HDMI, caixa de som, piloto, quadro, livro didatico.

AVALIACAO: Capacidade dos alunos de manter a pulsagio, percepcao de tempo e contratempo e percepcao
musical que sera realizada quando o ritmo for executado.
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IDENTIFICACAO

Disciplina:ARTE / MUSICA Carga horéaria:2horas/aula
Turma: 62 C Horario: 52 feira matutino
Professora COLUN:

Professora UFMA: Maria ltskovich

Estagiario(s): Kleyton e Tania

Eixo tematico: Maracatu

PLANO DE AULA N.2/ DATA: 17/05/18.

TEMA: Maracatu
APRESENTACAO/ JUSTIFICATIVA

O maracatu faz parte da diversidade cultural brasileira proveniente da influencia africana com seu ritmo,
danca e religido. Compondo o folclore de Pernambuco

OBJETIVO GERAL:
Reavivar a memdria coletiva do maracatu, contextualizando com sua historia, musicalidade e modo de
fazer.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
e  Conhecer historia e tradicdo do maracatu baque solto e baque virado.
e  Perceber seus ritmos através de movimentos corporais.
e  Conhecer os instrumentos de percussdo usados na execu¢do da musica dos maracatus.

CONTEUDOS:
e Historia do maracatu“Baque solto” e “Baque virado”
e Instrumentacdo do maracatu
e  Células ritmicas do maracatu

METODOLOGIA
2° DIA DE AULA: 17/05/18

1° Momento (20°):

Falar sobre a histéria do maracatu, suas dancas e instrumentacdo, utilizando gravura, como uma
linguagem simples, através de uma conversa colocando os alunos em roda. Ao final mostrar um video um video
sobre a diferencga baque solto (Nagao) e baque virado (Rural).
2° Momento (20°):

Apresentar a musica do Alceu Valéncia — Maracatu fazendo uma apreciacdo do ritmo e os instrumentos
usados, servindo como base para a proxima atividade.
3° Momento (30°):

Receber a atividade que foi para casa, apreciar as musicas pesquisadas pelos alunos e fazer a célula
ritmica executada na ultima aula (revisao).
4° Momento (30°):

Usar o livro didatico e fazer os exercicios relacionados ao maracatu usando as musicas que os alunos
trouxeram, fazendo um paralelo com a aula sobre ahistoria do maracatu.

RECURSOS:

Data-show, notebook, cabo HDMI, caixa de som, piloto, quadro, livro didatico.
AVALIACAO:

Entrega da atividade, participacdo nas atividades realizadas em sala de aula.
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IDENTIFICACAO

Disciplina:ARTE / MUSICA Carga horéaria:2horas/aula
Turma: 62 C Horario: 52 feira matutino
Professora COLUN:

Professora UFMA: Maria ltskovich

Estagiario(s): Kleyton e Tania

Eixo tematico: Maracatu

PLANO DE AULA N.3
DATA: 24/05/18.
TEMA: Maracatu

APRESENTACAO/ JUSTIFICATIVA
O maracatu faz parte da diversidade cultural brasileira proveniente da influencia africana com seu ritmo,
danca e religido. Compondo o folclore de Pernambuco

OBJETIVO GERAL:
Reavivar a memoria coletiva do maracatu, contextualizando com sua historia, musicalidade e modo de
fazer.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:
e  Conhecer historia e tradi¢do do maracatu
e  Executar células ritmicas de alfaias, caixas, gongué (agog0)

CONTEUDOS:
e Histéria do maracatu
e Instrumentacdo do maracatu
e  Células ritmicas do maracatu

METODOLOGIA
3°DIA DE AULA: 17/05/18
1° Momento (20°):

Sentados em roda, no chdo, perguntar aos alunos o que eles entenderam sobre as diferencas entre
maracatu nagdo e o rural. Pedir pra eles falarem um pouco sobre essas diferengas, e como surgiu o maracatu mais
antigo.
2° Momento (20°):

Mostrar um video didatico do sabado de baque da na¢do Pernambuco em homenagem a nagao Elefante.
Depois de passado do video, faremos analise ritmica das marcagdes e varia¢des, da caixa e agogo.
3° Momento (30°):

Executar com os alunos a uma pratica musical, ensinando as células ritmicas das alfaias, caixa e agogd.
Usar silabas (anexo 1) no quadro como forma de partitura alternativa para que os alunos possam entender
primeiro para depois executar. O ritmo que serd ensinado é a ter¢a de baque na nacdo Pernambuco, e nesse
momento sera executado através da percussao corporal.
4° Momento (30°):

Dividir os alunos em grupos e pegar 0s instrumentos existentes em sala de aula para a execucdo da
marcacao, da viracdo, da caixa e do agogb da terca de bague na nacéo de Pernambuco.

RECURSOS:
Data-show, notebook, cabo HDMI, caixa de som, piloto, quadro, instrumentos de percussao.

AVALIACAO:

Execucdo das células ritmicas, participagdo dos alunos nas atividades.
BIBLIOGRAFIA/ DISCOGRAFIA
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IDENTIFICACAO

Disciplina:ARTE / MUSICA Carga horéaria:2horas/aula
Turma: 62 C Horario: 52 feira matutino
Professora COLUN:

Professora UFMA: Maria ltskovich

Estagiario(s): Kleyton e Tania

Eixo tematico: Maracatu

PLANO DE AULA N.4
DATA: 07/06/18.
TEMA: Maracatu

APRESENTACAO/ JUSTIFICATIVA
O maracatu faz parte da diversidade cultural brasileira proveniente da influencia africana com seu ritmo,
danca e religido. Compondo o folclore de Pernambuco

OBJETIVO GERAL:
Reavivar a memoria coletiva do maracatu, contextualizando com sua historia, musicalidade e modo de
fazer.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
e  Conhecer historia e tradi¢do do maracatu
e Executar células ritmicas de alfaias, caixas, gongué (agog)

CONTEUDOS:
e Histéria do maracatu
e Instrumentacdo do maracatu
e  Células ritmicas do maracatu

METODOLOGIA
4° DIA DE AULA: 07/06/18

1° Momento (20°):

Com os alunos sentados em roda, dividindo a sala em 4 grupos (que serdo o grupo: do agogd, da caixa e
dois grupos de alfaias) faremos uma revisdo da terca de baque, aonde os alunos reproduzirdo os ritmos de cada
grupo através de vocalizes.
2° Momento (20°):

Ainda com os alunos sentados em roda, um video sera passado mostrando o domingo virado (néo sei se
de fato precisa mostra ou se de fato é melhor ir direto para a pratica...). Na mesma dindmica do primeiro
momento, os alunos reproduzirdo o domingo virado, as células ritmicas serdo representadas pelas silabas Ta e Tu
(vou pensar como posso melhorar isso, para ficar de fato uma partitura alternativa)

3° Momento (30°):
. Dividir os alunos em grupos e pegar os instrumentos existentes em sala de aula para a execucdo da
marcacdo, da viracdo, da caixa e do agogb da terca de baque e do domingo virado da nacdo de Pernambuco.

RECURSOS:
Data-show, notebook, cabo HDMI, caixa de som, piloto, quadro, instrumentos de percusséo.
AVALIACAO:
Execucdo das células ritmicas, participagdo dos alunos nas atividades.
BIBLIOGRAFIA/ DISCOGRAFIA
ANEXOS/ APENDICES
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IDENTIFICACAO

Disciplina:ARTE / MUSICA Carga horéaria:2horas/aula
Turma: 62 C Horario: 52 feira matutino
Professora COLUN:

Professora UFMA: Maria ltskovich

Estagiario(s): Kleyton e Tania

Eixo tematico: Maracatu

PLANO DE AULA N.5
DATA: 14/06/18.

TEMA: Maracatu

APRESENTACAO/ JUSTIFICATIVA
O maracatu faz parte da diversidade cultural brasileira proveniente da influencia africana com seu ritmo,
danca e religido. Compondo o folclore de Pernambuco

OBJETIVO GERAL:
Avaliar o conhecimento adquirido pelos alunos referente a: historia do maracatu, instrumentagdo e
percepcao ritmica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
e  Apresentar um seminério falando sobre grupos de maracatu.
e Identificar elementos do maracatu
e  Executar células ritmicas do maracatu

CONTEUDOS:
e Histdria do maracatu
e Instrumentacdo do maracatu
e Células ritmicas do maracatu

METODOLOGIA

5° DIA DE AULA: 14/06/18
1° Momento:
Os alunos apresentardo um seminario falando sobre 5 grupos de maracatu (de baque virado e de baque
solto) e apresentardo uma mausica do grupo apresentado para os colegas. Depois da apreciagdo da musica o grupo
fard uma composicdo, tendo como base a musica do seu grupo.

2° Momento (20°):

Os professores fardo ritmos caracteristicos da marcacdo das alfaias (marcacéo e viragdo) caixa, a agogo
e o0s alunos terdo que identificar e registrar em uma folha de papel. (se der tempo deixo a idéia de que cada aluno
execute aquilo que eles colocaram na folha.)

RECURSOS:
Data-show, notebook, cabo HDMI, caixa de som, piloto, quadro, instrumentos de percussao.
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IDENTIFICACAO

Disciplina:ARTE / MUSICA Carga horéria:2horas/aula

Turma: 63serie C Horério: 52 feira matutino

Professor COLUN: Eliza

Professora UFMA:Maria

Estagiario(s): Kleyton e Tania

Eixo tematico: Samba

PLANO DE AULA N.06 / DATA: 02 de agosto de 2018.
TEMA: Samba
APRESENTAQAO/ JUSTIFICATIVA
O samba é um dos ritmos que compde a musica popular brasileira e para os alunos do 6° ano do ensino fundamental

& importante conhecer a historia do samba por ser um género musical que nasceu no Brasil, mesmo tendo influencias de
origem africana e portuguesa. A historia do samba trara ao aluno ndo somente um conhecimento artistico musical, mas
também, uma nocgdo do contexto histdrico e social da época, da tradigdo regional, e de tecnologia e musica. Os alunos
desenvolverdo a capacidade de identificar elementos que compdem a estrutura do samba e suas ramificacbes e como se
sucederam algumas mudancas ao longo do tempo ate os dias de hoje.
OBJETIVO GERAL:

e  Compreender o samba e suas vertentes na formagao da identidade musical brasileira.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e  Conhecer as caracteristicas musicais mais representativas do samba;

o Identificar diferentes vertentes de samba e seus principais compositores;

e  Conhecer a histéria do samba;
Desenvolver a capacidade criativa através da composigao de sambas;
Desenvolver e/ ou aprimorar a técnica nos instrumentos de percussdo em praticas musicais coletivas;
Desenvolver e ampliar a percepcdo musical;
Exercitar a critica musical através de discussdes em grupos com relagéo ao repertério trabalhado;
CONTEUDOS:

e  Histdria do samba

e Instrumentagdo do samba

e  Célula ritmica do samba
METODOLOGIA

6° DIA DE AULA: 10 DE MAIO DE 2018
1° Momento (20°):

Perguntar aos alunos o que eles conhecem sobre o samba, depois mostrar o primeiro samba gravado interpretado
por compositores atuais e saber se eles conhecem a musica que esta sendo apreciada.
2° Momento (20°):

Mostrar o primeiro samba gravado no Rio de Janeiro, pelo telefone, do compositor Donga. Discutir em sala de aula
sobre: a letra da musica, o ritmo e os instrumentos utilizados.
3° Momento (20°):

Executar células ritmicas caracteristicas do samba como: a célula do tamborim, do ganza, do surdo, junto com os
alunos que se dividirdo em grupos cada um no seu nipe de de instrumentos (obs: na sala de aula existe instrumentos que seréo
utilizados nessa atividade. Os tamborins serdo os copos com os palitos de churrascos, o surdos serdo os que estdo disponiveis
na sala e 0s ganzas serdo instrumentos alternativos ex: garrafas pets como coisas dentro.)
4° Momento (20°):

RECURSOS:

Data-show, Notebook, caixa de som, pincel atdmico, ganzas, copos plasticos, palitos de churrascos, instrumentos de

percussao, .

AVALIACAO:

Capacidade dos alunos de executar as células ritmicas, participacdo das discussdes em sala de aula e na percepgdo musical.
BIBLIOGRAFIA/ DISCOGRAFIA:

https://www.youtube.com/watch?v=woLpDB4jjDU

https://www.youtube.com/watch?v=UvBHC8N507 A
https://www.youtube.com/watch?v=zeBDoNBNMro

https://www.youtube.com/watch?v=0CM_VWzSiMo
https://www.youtube.com/watch?v=UESTOu3jTTk
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IDENTIFICACAO

Disciplina:ARTE / MUSICA Carga horéaria:2horas/aula

Turma: 63serie C Horério: 52 feira matutino

Professor COLUN: Eliza

Professora UFMA:Maria

Estagiario(s): Kleyton e Tania

Eixo tematico: Samba

PLANO DE AULA N.07

DATA: 16 de agosto de 2018.
TEMA: Samba
APRESENTACAO/ JUSTIFICATIVA
O samba é um dos ritmos que compde a musica popular brasileira e para os alunos do 6° ano do ensino
fundamental é importante conhecer a historia do samba por ser um género musical que nasceu no Brasil, mesmo
tendo influencias de origem africana e portuguesa. A histéria do samba trard ao aluno ndo somente um
conhecimento artistico musical, mas também, uma nogdo do contexto histérico e social da época, da tradicdo
regional, e de tecnologia e musica. Os alunos desenvolverdo a capacidade de identificar elementos que compdem
a estrutura do samba e suas ramificagdes e como se sucederam algumas mudangas ao longo do tempo ate os dias
de hoje.

OBJETIVO GERAL:
Compreender os elementos musicais, histéricos e sociais que formam o samba, identificando sua trajetoria do
passado ao presente através das composicoes, dos intérpretes e dos compositores deste género musical.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
Conhecer a historia do samba e suas vertentes.

Identificar os instrumentos musicais presentes no samba e suas ramificacfes
Vivenciar o0 samba com aprendizado de repertorio e composicoes.
CONTEUDOS:

Historia do samba

Estruturacéo do samba

Vertentes do Samba

METODOLOGIA
7° DIA DE AULA: 16 DE AGOSTO DE 2018
1° Momento:
Mostrar um video falando sobre a histéria do samba contada por alguns compositores importantes, para revisar o
assunto da aula passada.

2° Momento (20°):
Falar um pouco das vertentes que o samba originou e mostrar uma mdasica desse estilo de samba.

3° Momento (20°):
Aprender a musica: mas que nada de Jorge Ben Jor e depois a turma tomara decisdes de arranjo, com a ajuda dos
professores, de como tocar essa musica que serd cantada por eles.

RECURSOS:
Data — show, Notbook, caixa de som, pincel, instrumentos musicais.

AVALIACAO:
A avaliacdo sera a composi¢do que os alunos fardo em sala de aula.
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IDENTIFICACAO

Disciplina:ARTE / MUSICA Carga horéaria:2horas/aula

Turma: 63serie C Horério: 52 feira matutino

Professor COLUN: Eliza

Professora UFMA:Maria

Estagiario(s): Kleyton e Tania

Eixo tematico: Samba

PLANO DE AULA N.08

DATA: 23 de agosto de 2018.
TEMA: Samba
APRESENTACAO/ JUSTIFICATIVA
O samba é um dos ritmos que compde a musica popular brasileira e para os alunos do 6° ano do ensino
fundamental é importante conhecer a historia do samba por ser um género musical que nasceu no Brasil, mesmo
tendo influencias de origem africana e portuguesa. A histéria do samba trard ao aluno ndo somente um
conhecimento artistico musical, mas também, uma nocgdo do contexto histérico e social da época, da tradicdo
regional, e de tecnologia e musica. Os alunos desenvolverdo a capacidade de identificar elementos que compdem
a estrutura do samba e suas ramificagdes e como se sucederam algumas mudangas ao longo do tempo ate os dias
de hoje.

OBJETIVO GERAL:
Compreender os elementos musicais, historicos e sociais que formam o samba, identificando sua trajetéria do
passado ao presente através das composicoes, dos intérpretes e dos compositores deste género musical.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
Conhecer a historia do samba e suas vertentes.

Identificar os instrumentos musicais presentes no samba e suas ramificacfes
Vivenciar o samba através de jogos e brincadeiras

CONTEUDOS:

Historia do samba

Estruturacéo do samba

Vertentes do Samba

METODOLOGIA
8° DIA DE AULA: 23 DE AGOSTO DE 2018
1° Momento:
Dividir os alunos em 4 equipes para um jogo de conhecimento da vertestes do samba, cada equipe tera que certar
qual a vertente do samba, a musica tocada e o compositor, cada resposta certa vale 1 ponto, a equipe que fizer
mais pontos ganha.
2° Momento:
Distribuir os jogos com informacdes e imagens de compositores e instrumentos para que cada grupo possa achar
e organizar cada carta com o seu devido género
RECURSOS:
Data — show, Notebook, caixa de som, pincel, jogo musical.

AVALIACAO:
Serd avaliado o desenvolvimento de casa grupo mediante os jogos em sala de aula
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IDENTIFICACAO

Disciplina:ARTE / MUSICA Carga horéaria:2horas/aula

Turma: 63serie C Horario: 52 feira matutino

Professor COLUN: Eliza

Professora UFMA:Maria

Estagiario(s): Kleyton e Tania

Eixo tematico: Hip Hop

PLANO DE AULA N.09

DATA: 30 de agosto de 2018.
TEMA: Hip Hop
APRESENTACAO/ JUSTIFICATIVA:
O hip hop, € um movimento popular que surgiu entre as comunidades caribenhas, que habitava o suburbio de
Nova York, afro-americanas e latino-americanas, na década de 1970. Estudar este movimento, torna-se
interessante, por estar dentro do contexto musical do Brasil, uma vez que a chegada do hip hop no nosso pais,
também foi marcada, pela chegada do disco “Hip hop cultura de rua”, representado pelo break dance, e tinha seu
espaco nas ruas de Sao Paulo.
OBJETIVO GERAL:
Compreender os estilos que formam a cultura hip hop, bem como a expansdo do movimento, e o contexto social
que estd presente na musica e na poesia do hip hop enquanto cultura urbana, e também suas diferentes
manifestacGes artisticas.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:
Conhecer sobre os pilares da cultura hip hop e suas caracteristicas: o rap, o djiling, o break e a arte do grafite.
Entender o acompanhamento do rap, sua técnica vocal e o improviso de dancas.
Vivenciar o Hip Hop em sala de aula incorporando a cultura escutando musica, se vestindo a caréater, dancando e
fazendo rimas.
CONTEUDOS:

Historia do Hip Hop
Pilares do Hip Hop
Improvisacdo no Hip Hop
METODOLOGIA

9° DIA DE AULA: 30 DE AGOSTO DE 2018
1° Momento:
Perguntar aos alunos o que eles conhecem sobre Hip Hop, sobre os artistas desse género, se conhecem musicas
do estilo e o0 que eles sabem da historia. Logo apds essa abordagem, falar um pouco da historia do hip hop
interagindo com os alunos, colocando exemplos musicais e explicando os pilares da cultura hip hop e seu
contexto histérico.
2° Momento:
Mostra um video clip para retratar a cultura hip hop, logo em seguida falar sobre o video e explicar algumas
cenas. Feito isso, explicar a origem do breaker, depois dividir a sala entre meninos e meninas para que eles
possam danca ao som de uma batida, cada grupo escolhera um DJ para escolher a musica que ira dangar e havera
uma batalha entre B-boys e a B-grirl.
RECURSOS:
Data-show, notebook, cabo HDMI, caixa de som, capo auxiliar.
AVALIACAO:
Participacdo dos alunos nas atividades em sala de aula
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Apéndice B — Jogos Ludicos, quebra-cabecas: Samba

Figura 1- Género: Samba, Autor, Puxador e Instrumentos correspondentes

SAMBA

Género: SAMBA ENREDO
Musica: Bumbum paticumbum prugurudum

AUTOR

Laudenir Casemiro
(Beto sem braco)
1940 - 1993

Edimburgo Jose
de Almeida
(Quinzinho)

SAMBA

INFORMACAO J

0 Samba enredo surgiu em
1930 como peca oficial do

Rio de Janeiro, para dar mais
vida aos desfiles das escolas

de samba, suas letras e P
melodias relartam fatos da
natureza do prorio samba e

da vida dos sambistas.

SAMBA
INSTRUMENTACAO

' ‘SURDO

-

PANDEIRO

TAMBORIM

SAMBA ENREDO

Composta em 1987

LETRA:

«:Bumbum Paticumbum
Prugurundum

0O nosso samba minha gente é
isso ai

Bumbum Paticumbum E
Prugurundum

Contagiando a Marqués de
Sapucai.

r ¢
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Figura 2- Género: Samba de Roda, Autor e Instrumentos correspondentes

SAMBA DE RODA

Género: SAMBA DE RODA
Musica: ALGUEM ME AVISOU

AUTORA

lvone Lara
1921 - 2017

SAMBA DE RODA

INSTRUMENTAGAO

COMPOSTA EM 1980 ﬂ
LETRA:
Eu vim de l1a, eu vim de la
pequenininho
Mas eu vim de la pequenininho

Alguém me avisou

Pra pisar nesse chio ﬂ
devagarinho

Alguém me avisou

Pra pisar nesse chao

d?agarinhn &

$SAMBA

INFORMACAO J

0 Samba de roda é
conhecido como samba de
raizes africanas. Nasceu na
Bahia e reuni diversas,
musicas poesias e dancas, P
além de varios
instrumentos, que s&o
acompanhados de palmas,

.P e mulheres dancando na

A §
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Figura 3- Género: Samba de Breque, Autor e Instrumentos correspondentes

Género: Samba de Breque
Masica: Acertei no Milhar

INFORMACAO:

O Samba de breque é uma
variante do samba choro,
apresenta umas

"paradinhas" onde o cantor J’

fala uma estéria engragada,
s6o os chamados bregques
que conferem um ar de
malandragem ao samba
que se espalhou no Rio de
Janeiro nos anos 30

A ¢

Género: Samba de Breque
Masica: Acertei no Milhar

Interprete:

MOREIRA DA SILVA

50 anos de sanmiba de breque
|

7

VU
X .

o ¢

SAMBA DE BREQUE

Género: Samba de Breque
Misica: SENHOR DELEGADO

1934

Senhor delegado

Seu auxiliar esta equivocado comigo
Eu ja fui malandro

Hoje estou regenerado

Germanoc Mathias

SAMBA DE BREQUE

Género: Samba de Breque
Masica: SENHOR DELEGADO

AUTOR

GERMANO MATHIAS
1934
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Figura 4- Género: Samba de Breque, Autor, Letra e Instrumentos correspondentes

Género: $Samba de Breque
Misica: SENHOR DELEGADO

LETRA:

Senhor delegado

Seu auxiliar esta
equivocado comigo
Eu ja fui malandro
Hoje estou regenerado

i) i)

A ¢

SAMBA

INSRUMENTACAO

PANDEIRO

Género: Samba de Breque
Masica: Acertei no Milhar

Interprete:

MOREIRA DA SILVA

50 anos de samba de breque

|

£3
e

P

Género: Samba de Breque
Misica: SENHOR DELEGADO

INFORMAGAO:

O Samba de breque é uma
variante do samba choro,
apresenta umas
"paradinhas” onde o cantor
fala uma estéria engracada,
séio os chamados breques
que conferem um ar de
malandragem ao samba
que se espalhou no Rio de
Janeiro nos anos 30

A ¢

i)
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Apéndice C - Letra do Rap Canon foi tdo bom

Figura 5- Letra do Rap Canon foi tdo bom

Cando Foi Tao Bom (Sabotage)

Canao foi tdo bom, poder falar pro dom

Que aprendi com o jao como obter mais alegria
Cara, sempre informagéao, sangue puro e bom
Pras drogas basta um simples ndo, o dom da
opinido

A vida é a sua cara, eu me dou bem no som

Na raga, um espectro, quem sai do rojao

E, tio, sem drama, face a face com o suburbio
0O mandarin, Sabote, o Maurin, o nucleo
Registra e mete a cara, jamais a ideologia falha
Ganha a quem produz um som de jao pros tio,
né Ganja?

Falar podre do bairro onde eu nasci, que
agradei, pa

A mesma viatura pra enquadrar, lembrar das
mina

Mulher, vocés sao lindas, nds periferia

A criangada agita, pula amarelinha

Aguila gira, ciranda cirandinha é muita treta
Talvez melhor que um menos treta

Brooklyn, o que serd de ti? Regar a paz, eu vim
Jesus ja foi assim, brigas tras intrigas, ai de mim
Se nao tolin, zé povim quer meu fim

Se esperar, apodrece, se decompde

Se a gente faz, corre atras, pede a paz, eles
esquecem

Sempre assim, crocodilo hoje sé rasteja em solo
fértil

Crime, ouro, délar, bola fora, esquece

Os vermes eleitos querem, seus votos,
preferem

Paralisia infantil no morro, cresce

Ele observa, o crime impede, tu confere

A mae, o pivete, sujeito mais que pé de breque
Se eu to com frio, fome, furia, trombo, clique-
clack

Sei que eles doam, mas ndo pros morros, pra
Unicef

Pobres esquecem, a mde maior nos aparece e
pede

O fim maior esta tdo breve, filho entdo que
reze

Anda 19, vejo na malg, 6 sd, ainda mais pobre
do queeu

Ai, que dé

Na parte de cima, Morro da Macumba, Catarina
Sem estudo, liga. Crianca coroinha

O medo vejo, se aproxima

As vezes ndo tem nem pista, veja sé que fita

Ele desceu da lotacdo, sofreu chacina

No bolso uma anistia, de botucao, beck do bom
Um beck muito louco e a maldita, a heroina

A tal da bomba da Hiroshima

Aqui se faz o fim pra periferia

Melhor jogar pra cima que tomar

Tio, vou falar, delito 6bvio

Sangue, suor, amor e ddio, roubada

Se ndo ter fé, tio, se tranca em casa

N3o saia, ligue a TV, talvez vocé vai ver

Pode cré, me vé num outdoor

Querem me pegar pra |6, vé se po

De menor problema saiba até malo

Dou valor pros fé

Ter dé de quem vem se arriscar na vida bandida
O custo de vida da lago sem no

Lembra a vo, 6, da mo dé

Crianca na periferia vive sem estudo e so

A mercé da mo, tio, tuisabd

Do mandarin de vol

Ta pra rima, voz bem |4 em cima, essa é a sina
Destindo indica a correria de um homem
Alternativa pra crianga aprender basta quem
ensina...
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Apéndice D — Fotos do Estagio

Figura 6 - Atividades de Improvisagdo Musical

!

Fonte: Arquivos - Professoras do Estagio 11.

Figura 7- Atividades de Improvisa¢do Musical com outro grupo
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Fonte: Arquivos - Professoras do Estéagio II.

Figura 8- Outros momentos que contemplaram as atividades de
Improvisagdo Musical

Fonte: Arquivos - Professoras do Estagio 1l

Figura 9- Construcéo coletiva, de novas possibilidades musicais
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Fonte: Arquivos - Professoras do Estagio 11.
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